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Ficha  técnica 

Nombre  del  curso:  Dibujo 

Palabras  clave  :  dibujo,  arte  contemporáneo,  artes  plásticas  y  visuales,  artes  visuales. 
Institución:  Universidad  Nacional  Abierta  y  a  Distancia  -  UNAD 
Ciudad:  Bogotá  D.C.-Colombia 
Autor:  Ricardo  Hernández. 

Asesoría:  July  Hernández  Ramírez 
Correo:  ricardo.hernandez@unad.edu.co 
Ano:  2016 

Unidad  Académica:  Facultad  de  Ciencias  Sociales,  Artes  y  Humanidades. 

Campo  de  formación:  Profesional 

Área  del  conocimiento:  Ciencias  Sociales,  Artes  y  Humanidades,  Artes  Visuales 
Créditos  académicos:  3,  correspondientes  a  144  horas  de  trabajo  académico:  108  horas 
promedio  de  estudio  independiente  y  36  horas  promedio  de  acompahamiento  tutorial 


Tipo  de  curso:  Teórico-  Práctico 

Destinatarios:  Estudiantes  de  la  Escuela  de  Ciencias  Sociales,  Artes  y  Humanidades,  programa  Artes  Visuales. 

Competencia  general  de  aprendizaje:  El  estudiante  cuenta  con  las  nociones,  conceptos  y  destrezas  para 
emprender  proyectos  artísticos  complejos  vinculando  la  imagen  fotográfico. 

Metodología  de  oferta:  A  distancia  virtual 

Denominación  de  las  unidades  didácticas: 

1.  Introducción  al  dibujo 

2.  Estructura  y  procesos 

3.  Composición 
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INTRODUCCIÓN 

A  lo  largo  de  esta  guía  se  orientará  el  proceso  pedagógico  para  el  curso  Dibujo  del  programa  de 
artes  visuales.  Se  plantean  ejercicios  de  diferente  tipo,  como  revisión  de  material  bibliográfico, 
análisis  de  obras  de  arte  relacionadas,  ejercicios  prácticos  para  fortalecer  el  oficio  del  dibujo  tan 
importante  para  el  artista  visual,  y  demás  acercamientos  pertinentes  para  familiarizarse  con  el 
dibujo  como  modo  de  expresión  y  de  pensamiento. 

Para  iniciar  con  el  desarrollo  del  curso  es  necesario  revisar  el  material  disponible  en  los  diferentes 
entornos  del  curso,  y  descargar  los  documentos  básicos  como  el  Syllabus  del  curso,  la  Guía 
integrada  de  actividades,  la  Rúbrica  integrada  de  actividades,  y  esta  Guía  didáctica. 
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Introducción  al  dibujo 

Para  comenzar  es  necesario  revisar  los  contenidos  del  libro  "An  Atlas  of  Dravvings  -  Luis  Perez 
Oramas"  Analizar  los  modos  de  representación  de  la  forma,  las  interpretaciones  frente  a  las 
diferentes  categorías  que  se  presentan  (Faces,  Figures,  Movement).  Debe  tener  en  cuenta  al 
revisar  y  analizar  las  obras  presentes  en  esta  compilación,  las  fechas  de  elaboración  de  cada  una, 
ya  que  el  libro  comprende  una  compilación  de  diferentes  interpretaciones  a  lo  largo  de  la  historia 
del  arte. 

La  idea  al  observar  esta  serie  de  obras  es  comenzar  a  comprender  el  alcance  y  las  variaciones 
que  ha  tenido  el  dibujo  a  lo  largo  de  la  historia,  y  a  su  vez,  antes  de  comenzar  a  experimentar, 
conocer  algunos  referentes. 
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1.  TRISTAN  TZARA  Untitled,  1936 


Curso  de  fotografía  artfstica 
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2.  JIM  SHAW  Things  Better  Left  Unsaid  II, 


2002 
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3.  HILAIRE-GERMAIN-EDGAR  DEGAS  Portraìt  of  a  Woman,  1866—68 
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4.  PAUL  CÉZANNE  Portrait  ofMme  Cézanne,  1877—80 


•  •  • 


Un» 

Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


5.  MARIE  LAURENCIN  Seìf-Portrait,  1906 
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HANNAH  HÒCH  ìndian  Daricen  From  an  Ethnogrophic  Museum ,  1930 
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7.  AMEDEO  mODIGLianj  Marìo  the Musiáan ,  1920 
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8.  GEGRGES  ROUAULT  The  Cìown,  1907 
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9 .  lovis  gorinth  Self- Portraits ,  1902 


Curso  de  fotografía  artfstica 
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11.  PABLO  PTCASSO  Head,  1913 
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12.  ALBERTO  GI ACOMETTÍ 
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13.  LUC  TUYMANS  /1  jFìenm/t  /fìíe!/ecíua/,  1995 
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TO  RRES -  GARCÍ A  Portraìt  of  WúgnerỲ 
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16.  FERDINAND  HODLER  Pìofìle  ofValentine  Godé-Dareì,  1914 
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17.  BRUCE  NAUMAN 


Fist  in  Mouth, 
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18.  HENRi  de  toulouse- LAUTR.EC  Caricature of  Félii  Fénéon ,  C .  189  5—96 
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19.  HENRl  MICHAUX  Untitled»  1945— 48 
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20.  ARNULF  RAÍNER  Chn'ífLrí,  1969 
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21.  robert  rauschenberg  CoíUo  XV7/J:  Circîe  Eight,  Maîebolge,  Thc  Evii  Ditches, 

The  Frauduìent  artd  Malicious:  Buìgia  1,  The  Panderers  and  Seducers:  Bolgia  2,  The  Fíatterers 

from  the  series  Thirty- four  Hhtstrationsfor  Dante’s  Jnferno,  1959—60 
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23,  DAVID  MORENO  Untitled,  1994 
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24.  SIGMAR  PÛLKE  Untitlcd,  1963 
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28.  MARCEL  BROODTHAERS  ''M.B.  M.B.  1970 


•  •  • 


Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


U1^? 

Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


1.  henri  MATISSE  Study  fo r  Madeleim,  c.  1901 


•  •  • 


UN» 

Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


3.  gustav  kli mt  Recìining  Womófe,  C.  1917 


Curso  de  fotografía  artfstica 


í>w 

Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 


Artes  y  Humanidades 
ECSAH 


5.  CLAES  O l d e N' b u R G  Stripper  with  Bûttìesbip,  prelímínary  study  for 

/ mme  ofthe  Buddhn  Preuchmp bv  Fra n k  O  H ara .  19  67 


!  % 

[  K  xt-  | 

r 

i 

•  •  • 


UN» 

Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


Ud&i 


7.  MATTA  Endless  Nude,  1938 
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15.  PAULGADMUS  CítifííM)1,  1949 
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21.  GOTTFRIED  BROCKMANN  The  Existence  of  a  Cripple,  No.  1,  1922-23 
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25.  BRUCE  NAUMAN  Swastika/Prayer  Wheel ,  1986 
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Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


4.  OSKAH  KOKOSCHKA  Nuéí  With  Back  Tumed,  C.  1907 


•  •  • 


Un» 

Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


6.  HANS  BELLMER  The  Doìi,  1937 
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8.  WILLEM  DE  KOONING  Untitled,  1967 
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10.  DISNEY  STUDIOS  Alligator  and  Hippo ,  sketch  for  the  film  Fantasia, 
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27.  MARK  MANDERS  Untitled,  2000 
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Continuando  con  este  primer  acercamiento  al  dibujo,  a  continuación  revisaremos  la  entrevista 
realizada  por  el  Banco  de  la  República  a  la  artista  Johanna  Calle,  en  la  que  explica  de  manera 
sencilla,  el  modo  en  que  se  introdujo  en  el  proceso  del  dibujo  y  de  las  artes  visuales.  En  caso  de  que 
el  video  no  funcione  correctamente,  debajo  podrán  encontrar  el  enlace  para  verlo  directamente 
en  el  Canal  de  Youtube  oficial  del  Banco  de  la  República: 


https://www.voutube.com/watch?v=xblc3n7K1dO 


•  •  • 

•  • 
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Actividad  2 

Apreciación  Visual 


A  continuación  encontrará  información  que  servirá  de  apoyo  para  entender  mejor  la  realización 
del  ejercicio,  recuerde  que  las  indicaciones  formales  de  entrega  y  desarrollo  las  puede  encontrar 
en  la  guía  integrada  de  actividades. 

En  el  paso  1  deben  reconocer  cuáles  son  los  personajes  y  cuál  es  el  paisaje  de  fondo, 
una  vez  lo  diferencien,  por  medio  de  un  lápiz  bordean  los  personajes  sin  incluir  detalles 
del  rostro  ni  la  ropa,  eso  sería  hacer  el  contorno 

En  el  paso  dos  hacen  el  mismo  ejercicio  del  paso  1  bordear  con  lápiz  los  contornos 
de  los  personajes,  una  vez  tengan  las  figuras  las  rellenan  con  el  mismo  lápiz  hasta 
cubrir  solo  el  interior  de  las  figuras 


En  el  paso  tres  deben  fijarse  únicamente  en  el  paisaje  o  escena  que  esté  ocurriendo 
detrás  de  esos  personajes  y  empezar  a  delinear  lo  que  conforma  ese  fondo  (sin  rellenar 
como  en  el  paso  anterior)  solamente  con  línea.  también  pueden  hacer  este  último  paso 
rellenando  el  fondo 


Ejemplos  para  el  desarrollo  de  la  actividad: 

Ejemplo  "Delinear": 
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Ejemplo  "Fondo": 

Espacio  se  reíiere  al  área  alrededor,  o  denîro  de  los 
componentes  de  una  pieza.  Este  puede  ser  positivo  o 
negativo,  cerrado  o  abierío,  eíc. 


Folo  de  una  banqueía 


Folode  una  banqueLa 

con  cl  espacio  posilivo 
piniado  de  negro. 


Folo  de  una  banquela 

con  cl  espacio  negali  vo 
pinladode  negro. 
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Ejemplo  "Rellenar": 
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Imagen  recuperada  de:  https://artesplasticasydiseno.wordpress.com/2012/11/16/alberto-giacometti-dibujos- 

pinturas-esculturas/artes-plasticas-dibujo-y-pintura-giacometti04/ 
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Después  de  revisar  esta  conceptualización  al  rededor  de  ciertos  conceptos  en  el  dibujo,  vamos 
a  estudiar  a  un  artista  colombiano,  Oscar  Munoz,  de  larga  trayectoria  y  de  gran  importancia 
en  la  escena  de  las  artes  plásticas  y  visuales  a  nivel  nacional  e  internacional.  El  Banco  de  la 
República,  a  propósito  de  la  exposición  "Protografías"  hace  el  lanzamiento  en  un  micro  sitio  web 
en  donde  compila  parte  del  material  expuesto,  reflexiones  y  textos  acerca  de  la  obra  del  artista. 
A  continuación  podrán  leer  la  Entrevista  realizada  por  María  Wills,  extraída  de  dicho  sitio  web,  y 
para  visitar  el  resto  de  los  contenidos  los  invito  a  revisar  el  enlace  a  continuación  o  a  hacer  click 
en  la  siguiente  imagen  para  ir  al  sitio  web: 

http://www.banrepcultural.org/oscar-munoz/presentacion.html 


Entrevista  retrospectiva  a  Oscar  Munoz 

"No  veo  mi  proceso  como  una  línea  hacia  adelante,  lo  veo  como  una  serie  de  rodeos  donde  todo  vuelve  y  a  lo 
mejor  se  parece,  pero  no  es  igual." 

Realizada  por  María  Wills 


María  Wills:  Al  ser  tu  obra  una  constante  reflexión  sobre  la  memoria,  empecemos  hablando  de 
de  tus  recuerdos.  Cuéntame  un  poco  sobre  tu  infancia.  ^Dónde  creciste,  cuándo  llegaste  a  Cali? 

Oscar  Munoz:  Nací  en  Popayán  y  viví  en  Venezuela  mi  primera  infancia;  de  ese  tiempo  tengo 
solamente  unos  recuerdos  vagos  y  dos  fotografías  muy  blancas,  como  esos  recuerdos:  una  casa 
de  clima  caliente,  parecido  al  de  Cali,  con  largos  corredores  y  mucha  luz,  patios  con  árboles, 
había  un  árbol  de  almendro  grandísimo.  Ese  es  el  recuerdo  que  permanece  de  esos  anos  en 
Venezuela.  Luego  nos  mudamos  a  Cali  cuando  yo  tenía  más  o  menos  ocho  anos. 


MW:  ;Qué  memorias  de  la  infancia  o  de  la  juventud  han  marcado  tu  trabajo? 
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OM:  Estaba  leyendo  un  estudio  sobre  VVittgenstein,  quien  decía  que  la  imagen  mnemónica  no  es 
una  fotografía,  no  es  estática  ni  plana;  por  otro  lado  me  pregunto  si  el  recuerdo  de  una  imagen 
fotográfica  será  necesariamente  el  de  una  imagen  congelada.  A  mí,  más  que  recuerdos  estáticos, 
me  llegan  vivencias.  Las  cosas  que  me  llegan  de  la  infancia  tienen  que  ver  mucho  con  momentos 
en  los  que  me  relaciono  con  los  materiales.  Por  ejemplo,  no  recuerdo  el  momento  vivido  ni  el 
lugar  de  ninguna  de  esas  dos  únicas  fotografías  en  las  que  aparezco  con  mi  hermana  Norma  y 
con  mis  padres  en  la  primera,  y  con  Norma  y  con  Maruja,  mi  madre,  en  la  segunda,  cubiertos  por 
una  sombrilla  china  de  papel  negro,  parados  como  estatuas  sobre  un  pedestal,  pero  sí  recuerdo 
haber  tenido  en  mis  manos  esa  maravillosa  y  delicada  sombrilla  con  sus  innumerables  radios 
de  bambú.  Hay  un  interés  por  la  materia,  por  las  superficies;  y  en  este  tiene  mucho  qué  ver  la 
vida  del  juego,  de  la  infancia,  del  nino  que  está  agachado  como  un  hombre  primitivo,  con  una 
curiosidad  por  comprender  el  mundo  a  partir  de  las  superficies,  los  sabores  y  los  olores.  Pienso 
que  cada  ser  humano  tiene  en  su  memoria  algo  así  como  un  baúl  al  que  puede  recurrir  a  buscar 
los  recuerdos  refundidos  de  esas  experiencias  primeras. 

Cuando  cursaba  quinto  de  bachillerato  ya  estudiaba  en  la  Escuela  de  Bellas  Artes  de  Cali.  Me 
encantaba  estudiar  en  Bellas  Artes,  sentía  fuertemente  el  contraste  que  había  entre  la  disciplina 
tan  estricta  de  un  colegio  de  curas  — había  que  hacer  fila  y  tomar  distancia  antes  y  después  de 
cada  recreo  y  subir  las  escaleras  en  completo  orden  y  silencio— ,  con  lo  que  sucedía  cuando 
llegaba  al  Instituto  Departamental  de  Bellas  Artes  a  la  seis  de  la  tarde,  una  de  las  horas  más 
agradables  de  Cali.  Bellas  Artes  estaba  en  un  edificio  divino,  muy  aireado,  con  una  cafetería  al 
aire  libre  donde  estaban  las  ninas  deballetmetidas  en  sus  trusas  y  con  su  pelo  recogido,  la  gente 
de  teatro  y  toda  esa  movidaqueen  losanos  setentaera  muy  fuerte  y  estaba  en  plena  agitación... 
Y  aunque  el  Instituto  de  Bellas  Artes  no  estaba  pasando  por  su  mejor  momento,  el  ambiente  era 
para  mí  maravilloso,  llegar  allí  después  de  las  clases  agobiantes  de  la  tarde  en  el  colegio. 


MW:  Entonces  se  podría  decir  que  lo  que  marco  tu  educación  artística  fue  la  libertad. 

OM:  Esa  época  fue  definitiva  para  mí,  llegaba  feliz  a  clase  con  mis  barritas  de  carbón  a  dibujar. 
Por  supuesto,  cuando  terminé  el  bachillerato  no  dudé  de  que  eso  fuera  lo  que  quería  seguir 
haciendo.  Me  gradué  de  Bellas  Artes  dos  anos  después  de  terminar  el  bachillerato.  Eran  estudios 
intermedios,  no  sé  qué  categoría  tenían,  pero  no  se  había  formalizado  como  carrera.  Eso  ocurrió 
después.  Realmente  a  mí  me  dieron  el  título  hace  unos  diez  anos.  Hay  que  decir  que  la  ensenanza, 
sin  embargo,  era  bien  académica  (a  diferencia  de  ahora),  yo  quería  ser  un  dibujante  con  trazos 
muy  definidos  y  precisos.  Sin  embargo,  muchas  cosas  de  esas  clases  se  quedaron  conmigo  para 
siempre:  cómo  la  luz  daba  sobre  los  objetos  geométricos  de  yeso. 

Por  otro  lado,  otros  aspectos  muy  importantes  eran  las  amistades,  el  medio,  mis  companeros 
de  Bellas  Artes,  mis  companeros  de  colegio  y  los  amigos  del  barrio.  Todos  eran  algo  distintos. 
Finalmente  mi  trabajo  me  acercó  más  al  grupo  de  artistasque  se  llamaría  el  Grupo  de  Cali. 


OM:  Cuando  salí  de  Bellas  Artes  alquilé  un  taller-estudio  y  empecé  a  trabajar  con  una  cierta 
disciplina.  Lo  primero  que  hice,  por  invitación  de  Miguel  González,  fue  una  exposición  de  dibujos 
en  Ciudad  Solar,  González  era  su  director  (y  curador,  aunque  este  término  no  se  usaba  aún). 
En  ese  momento  conocí  al  grupo  que  conformaba  este  maravilloso  espacio,  a  Fernell  Franco, 
Luis  Ospina,  Andrés  Caicedo,  Paquico  Ordonez,  Eduardo  Carvajal,  además  de  personajes  como 
Edgar  Negret  y  Pedro  Alcántara. 
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MW:  Tus  obras  iniciales  están  marcadas  por  esa  efervescencia  cultural  y  social  de  la  época. 

OM:  Absolutamente,  a  finales  de  los  anos  sesenta  y  comienzos  de  los  setenta  había  un  ambiente 
que  me  atraía  muchísimo.  Yo  empecé  a  estudiar  en  1971,  sin  duda  se  sentían  las  repercusiones 
de  Mayo  del  68  que  generaban  unos  cambios  y  libertades  sin  precedentes  para  la  juventud  de  la 
pequena  provincia  que  era  la  Cali  de  ese  entonces. 


MW:  Además.  Cali  fue  particularmente  importante  para  los  movimientos  de  vanguardia  de 
ese  entonces.  Estaba  Ciudad  Solar,  espacio  colectivo  y  experimental,  existían  los  festivales  de 
vanguardia.  Me  imagino  que  te  involucrabas  en  toda  esa  movida. 

OM:  En  esa  época  se  organizaron  unos  festivales  estudiantiles  de  arte  intercolegiados,  allí  vi 
por  primera  vez  a  Andrés  Caicedo  en  una  obra  de  teatro  que  él  había  montado  con  companeros 
de  su  clase.  Claro,  esto  era  un  poco  marginal  al  lado  de  los  festivales  de  arte,  en  gran  medida 
liderados  por  el  Museo  de  la  Tertulia. 


MW: ;  Desde  el  Instituto  se  promovía  un  arte  muy  político? 

OM:  Recuerdo  dos  vertientes  con  dosis  política  que  influían  fuertemente:  una  figuración, 
que  posiblemente  provenía  de  los  muralistas  mexicanos,  y  otra  desde  la  gráfica  y  el  dibujo 
latinoamericanos,  como  la  de  José  Luis  Cuevas,  de  hecho  habíados  artistas  importantes  que 
trabajaban  por  esta  línea.  Ellos  hacían  un  tipo  defiguración  muy  relacionada,  con  tinta  negra  y 
pluma  o  pincel  sobre  papel.  Uno  eraPhanor  Satizábal  y  el  otro  Pedro  Alcántara.  A  Phanor  nunca 
más  lo  volví  a  ver,  encambio  con  Pedro  tuvimos  una  larga  y  estrecha  amistad. 

El  trabajo  de  Pedro  y  su  conocimiento  de  las  técnicas  de  impresión  fueron  importantespara  mí, 
así  como  lo  ha  sido  trabajar  y  aprender  de  otros  artistas  amigos:  Fernell  con  su  mirada  y  sus 
conocimientos  de  la  fotografía,  Ever  Astudillo  y  su  poéticay  el  mundo  de  sus  maravillosos  dibujos; 
las  largas  conversaciones  con  historiadory  curador  Miguel  González,  eran  toda  una  experiencia; 
Maripaz  y  sus  poderososgrabados  de  la  época;  las  conversaciones  de  cine  con  Ramiro  Arbeláez 
y  Luis  Ospina. 

Por  otro  lado,  en  ese  entonces  había  ya  una  generación  anterior  de  pintores  enla  ciudad,  ellos 
ya  eran  unos  artistas  consolidados  en  el  medio  local  como  JanBartelsman,  Lucy  Tejada  y  María 
Thereza  Negreiros. 
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Después  de  revisar  estos  puntos  de  vista  acerca  del  dibujo  como  herramienta  y  modo  de  sintetizar 
y  organizar  ideas,  revisaremos  una  breve  historia  de  algunos  de  los  usos  que  se  le  dieron  al  dibujo 
a  lo  largo  de  los  anos,  concepciones  diferentes  como  estudios  geométricos  o  de  figura  humana, 
así  como  representaciones  en  cavernas  de  Altamira.  Con  este  artículo,  publicado  orginalmente 
por  el  sitio  web  www.historiadeldibujo.com,  cerramos  una  parte  inicial  de  la  unidad,  acompanada 
por  los  respectivos  ejercicios  de  reconocimiento: 


Recuento  histórico 

Recuperado  de  http://www.historiadeldibujo.com/historia_del_dibujo.asp?ca=843 


Los  dibujos  más  antiguos  se  encuentran  en  cavernas  como  Altamira,  donde  el  homo  erectus 
grabó  en  las  piedras  representando  escenas  de  caza.  El  dibujo  representa  ideas  y  emociones 
que  podemos  expresar  también  con  la  palabra.  La  primera  manifestación  conocida  de  dibujo  no 
espontáneo  de  naturaleza  propiamente  técnico,  data  del  ano  2450  aC,  en  un  dibujo  que  aparece 
esculpido  en  la  estatua  del  rey  sumerio  Gudea,  llamada  El  arquitecto,  -museo  del  Louvre  en  París. 
En  dicha  escultura,  se  representan  los  planos  de  un  edificio. 


Del  ano  1650  aC  data  el  papiro  de  Ahmes,  escriba  egipcio  que  redactó  en  un  papiro  de  33x548 
cm„  una  exposición  de  contenido  geométrico  dividida  en  cinco  partes  que  abarcan:  aritmética, 
esteorotomía,  geometría  y  cálculo  de  pirámides.  En  este  papiro  se  llega  a  dar  valor  aproximado 
al  numero  ô. 


En  el  ano  600  aC,  aparece  Tales,  filósofo  griego  nacido  en  Mileto.  Fue  el  fundador  de  la  filosofía 
griega,  y  está  considerado  como  uno  de  los  Siete  Sabios  de  Grecia.  Tenía  conocimientos  en  todas 
las  ciencias,  y  llegó  a  ser  famoso  por  sus  conocimientos  de  astronomía,  después  de  predecir  el 
eclipse  de  sol  que  ocurrió  el  28  de  mayo  del  585  aC.  Se  dice  de  él  que  introdujo  la  geometría  en 
Grecia,  ciencia  que  aprendió  en  Egipto.  Sus  conocimientos,  le  sirvieron  para  descubrir  importantes 
propiedades  geométricas.  Tales  no  dejó  escritos;  el  conocimiento  que  se  tiene  de  él,  procede  de 
lo  que  se  cuenta  en  la  metafísica  de  Aristóteles. 


Del  mismo  siglo  que  Tales,  es  Pitágoras,  filósofo  griego,  cuyas  doctrinas  influyeron  en  Platón. 
Nacido  en  la  isla  de  Samos,  Pitágoras  fue  instruido  en  las  ensenanzas  de  los  primeros  filósofos 
jonios,  Tales  de  Mileto,  Anaximandro  y  Anaxímedes.  Fundó  un  movimiento  con  propósitos 
religiosos,  políticos  y  filosóficos,  conocido  como  pitagorismo.  A  dicha  escuela  se  le  atribuye  el 
estudio  y  trazado  de  los  tres  primeros  poliedros  regulares:  tetraedro,  hexaedro  y  octaedro.  Pero 
quizás  su  contribución  más  conocida  en  el  campo  de  la  geometría  es  el  teorema  de  la  hipotenusa, 
conocido  como teorema  de  Pitágoras,  que  establece  que  "en  un  triángulo  rectángulo,  el  cuadrado 
de  la  hipotenusa,  es  igual  a  la  suma  de  los  cuadrados  de  los  catetos" 


Del  ano  300  aC,  del  matemático  griego  Euclides  procede  la  principal  obra  sobre  Dibujo  y 
Matemáticas  "Elementos"  que  es  un  extenso  tratado  de  matemáticas  en  XIII  volúmenes  sobre: 
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geometría  plana,  magnitudes  inconmensurables  y  geometría  del  espacio.  La  influencia  de  esta 
obra  se  extiende  hasta  el  sigle  XIX  cuando  aparecen  las  primera  geometría  no-euclidinas  que 
expanden  las  fronteras  en  contenidos  y  en  formas  y  dibujos. 


La  primera  prueba  escrita  de  la  aplicación  del  dibujo  tuvo  lugar  en  el  ano  30  aC,  cuando  el 
arquitecto  romano  Vitruvius  escribió  en  su  tratado  sobre  arquitectura  que  "El  arquitecto  debe  ser 
diestro  con  el  lápiz  y  tener  conocimiento  del  dibujo,  de  manera  que  pueda  preparar  con  facilidad 
y  rapidez  los  dibujos  que  se  requieran  para  mostrar  la  apariencia  de  la  obra  que  se  proponga 
construir"  Es  durante  el  Renacimiento,  cuando  las  representaciones  técnicas,  adquieren  una 
verdadera  madurez,  son  el  caso  de  los  trabajos  del  arquitecto  Brunelleschi,  los  dibujos  de 
Leonardo  de  Vinci,  y  tantos  otros.  Pero  no  es,  hasta  bien  entrado  el  siglo XVIII,  cuando  se  produce 
un  significativo  avance  en  las  representaciones  técnicas. 


"Y  tú,  que  pretendes  demostrar  la  figura  del  hombre  con  palabras,  aparta  de  tí  esta  idea,  pues 
cuanto  más  minuciosamente  describas,  más  confundirás  el  espíritu  del  lector  y  más  te  alejarás 
de  la  idea  de  la  cosa  descrita;  es  necesario  pues  representarlo  y  describirlo.  Si  te  parece  más  fácil 
conocer  el  objeto  natural  porque  está  en  relieve,  que  el  que  está  dibujado,  puesto  que  se  puede 
ver  el  objeto  desde  diferentes  lados,  debes  comprender  que,  en  las  distintas  imágenes  que  yo 
te  dé  (sucesivamente)  por  varios  lados,  se  obtendrá  el  mismo  efecto.  Dibujarás  los  huesos  del 
cuello  desde  tres  puntos  de  vista  por  separado;  después  lo  harás  desde  arriba  y  desde  abajo 
y  así  darás  la  verdadera  idea  de  sus  figuras,  ideas  que  ni  los  autores  antiguos  ni  los  modernos 
hubieran  podido  jamás  dar  como  verdaderas,  sin  un  extenso  y  fastidioso  párrafo."1 


Uno  de  los  grandes  avances,  se  debe  al  matemático  francés  Gaspard  Monge  (1746-1818).  Nació 
en  Beaune  y  estudió  en  las  escuelas  de  Beaune  y  Lyon,  y  en  la  escuela  militar  de  Mézières.  A  los 
16  anos  fue  nombrado  profesor  de  física  en  Lyon,  cargo  que  ejerció  hasta  1765.  Tres  anos  más 
tarde  fue  profesor  de  matemáticas  y  en  1771  profesor  de  física  en  Mézières.  Contribuyó  a  fundar 
la  Escuela  Politécnica  en  1794,  en  la  que  dio  clases  de  geometría  descriptiva  durante  más  de  diez 
anos.  Es  considerado  el  inventor  de  la  geometría  descriptiva.  La  geometría  descriptiva  es  la  que 
nos  permite  representar  sobre  una  superficie  bidimensional,  las  superficies  tridimensionales  de 
los  objetos.  Hoy  en  día  existen  diferentes  sistemas  de  representación,  que  sirven  a  este  fin,  como 
la  perspectiva  cónica,  el  sistema  de  planos  acotados,  etc.  pero  quizás  el  más  importante  es  el 
sistema  diédrico,  que  fue  desarrollado  por  Monge  en  su  primera  publicación  en  el  ano  1799. 


Finalmente  cave  mencionar  al  francés  Jean  Victor  Poncelet  (1788-1867).  A  él  se  debe  a  introducción 
en  la  geometría  del  concepto  de  infinito,  que  ya  había  sido  incluido  en  matemáticas.  En  la 
geometría  de  Poncellet,  dos  rectas,  o  se  cortan  o  se  cruzan,  pero  no  pueden  ser  paralelas,  ya  que 
se  cortarían  en  el  infinito.  El  desarrollo  de  esta  nueva  geometría,  que  él  denominó  proyectiva,  lo 
plasmó  en  su  obra  "Traité  des  propietés  projectivas  des  figures"  en  1822. 


La  última  gran  aportación  al  dibujo  técnico,  que  lo  ha  definido,  tal  y  como  hoy  lo  conocemos, 
ha  sido  la  normalización.  Podemos  definirla  como  "el  conjunto  de  reglas  y  preceptos  aplicables 
al  diseno  y  fabricación  de  ciertos  productos"  Si  bien,  ya  las  civilizaciones  caldea  y  egipcia 
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utilizaron  este  concepto  para  la  fabricación  de  ladrillos  y  piedras,  sometidos  a  unas  dimensiones 
preestablecidas,  es  a  finales  del  siglo  XIX  en  plena  Revolución  Industrial,  cuando  se  empezó  a 
aplicar  el  concepto  de  norma,  en  la  representación  de  planos  y  la  fabricación  de  piezas.  Pero 
fue  durante  la  1a  Guerra  Mundial,  ante  la  necesidad  de  abastecer  a  los  ejércitos,  y  reparar  los 
armamentos,  cuando  la  normalización  adquiere  su  impulso  definitivo,  con  la  creación  en  Alemania 
en  1917,  del  Comité  Alemán  de  Normalización. 


No  es  hasta  1934  que  el  psicólogo  bielorruso  Vigotsky2  da  a  conocer  su  trabajo  de  investigación 
aplicada  al  Dibujo  en  un  texto  que  se  convertiría  en  clásico  de  la  pedagogía  del  Dibujo  como 
Lenguaje. 

In  fieri. 


Notas  del  artículo 

1  -  Cfr.  Leonardo  da  Vinci.  Anatomia  Artística.  Moreaux,  Arnould,  1988.  ISB:  8474870100 


2  -  La  imaginación  y  el  arte  en  la  infancia  Capítulo  VIII  EL  DIBUJO  EN  LA  EDAD  INFANTIL. 
Disponible  online  en  vigotsky.org 


w.ç 

Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


Materiales 


A  continuación  revisaremos  una  serie  de  materiales  que  nos  sirve  de  soporte  para  la  técnica 
del  dibujo,  papel,  tipos  de  lápices  y  materiales  de  apoyo.  encontraremos  videos  de  muestra  de 
modos  de  uso  de  algunas  herramientas. 

Revisaremos  a  continuación  la  compilación  realizada  por  http://arte.about.com/  en  la  que  hacen 
un  repaso  de  algunas  herramientas  y  su  modo  de  uso. 
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Materiales  para  dibujar  a  lápiz 

(R  Por  Sara  Lasso 
Experto  de 
Arte 

Updated  June  06,  2015. 

Para  dibujar  a  lápiz  no  hace  falta  invertir  mucho  dinero.  Primero  porque  para  iniciarse  unc 
no  necesita  comprar  un  gran  equipamiento.  Con  un  lápiz  y  un  papel  puedes  tener 
entretenimiento  para  rato.  Y  segundo,  porque  comparado  con  otros  medios  los 
materiales  de  alta  calidad  para  dibujar  a  lápiz  son  económicos  y  accesibles  para  todos 
los  bolsillos. 

^Qué  hay  de  malo  en  dibujar  siempre  con  el  mismo  lápiz  y  papel?  Todos  los  materiales 
tienen  unas  propiedades  características  con  un  rango  de  posibilidades  que  acaba  en  sus 
limitaciones.  Llega  un  punto  en  el  que  al  mismo  lápiz  y  al  mismo  papel  no  se  le  puede 
pedir  más:  no  te  valen  para  trabajos  minuciosos,  el  valor  no  es  suficientemente  oscuro, 
no  consigues  reproducir  un  efecto  de  textura  concreto,  etc. 

Disponer  de  una  mayor  variedad  de  materiales  para  dibujar  a  lápiz  aumenta  las 
posibilidades  expresivas  del  medio.  Ganas  en  potencial  y  disminuyes  las  limitaciones  de 
los  resultados  que  puedes  conseguir  en  tus  dibujos. 

Quien  aspira  a  dominar  el  dibujo  a  lápiz  ha  de  conocer  los  materiales  que  están  a  su 
disposición,  familiarizarse  y  experimentar  con  ellos  hasta  reunir  su  propio  estuche  en 
base  a  los  resultados  que  quiera  conseguir  y  aquellos  materiales  con  los  que  se  siente 

http://arte.about.com/od/Por-Amor-Al-Arte/tp/Materiales-Para-Dibujar-A-Lapiz.htmfl0/03/2016  12:03:29  p.  m.] 
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más  cómodo  trabajando. 

Una  buena  tienda  de  bellas  artes  suele  contar  con  materiales  de  muestra  para  probar 
distintas  calidades  y  marcas  de  lapiceros  antes  de  realizar  la  compra. 


Foto  de  lápices  de  grafito.  ©  Sarall 


la  presión  que  se  ejerce  y  al  difuminar. 


i.  Grafîto 

En  realidad  se  suele  llamar  dibujo  a  lápiz 
a  aquellos  que  están  realizados  con 
grafito  independientemente  de  si  se  han 
realizado  con  un  lápiz  u  otro  instrumento. 

Para  el  dibujo  artístico  es  recomendable 
acostumbrarse  a  dibujar  con  grafitos 
blandos  (identificados  con  la  letra  B) 
porque  al  ser  más  grasos,  al  desprender 
más  grafito  en  contacto  con  el  papel,  se 
pueden  alcanzar  más  valores  al  controlar 


La  oferta  de  lápices  de  dibujo  es  muy  amplia  así  que  te  recomiendo  que  antes  de  salir  de 
compras  te  informes  sobre  los  tipos  de  lápices  de  grafito  y  sus  característica:  . 


2.  Sacarpunta 


/ 


Imagen  de  sacapuntas.  ©  Saraii 


La  punta  de  los  lápices  blandos  se 
desgasta  con  facilidad,  por  eso  es 
necesario  tener  a  mano  una  herramienta 
para  afilar  tu  instrumento  de  dibujo.  El 
más  usado  es  un  sacapuntas  estándar. 

La  forma  de  la  punta  de  tu  grafito  es 
determinante  para  el  tipo  de  trazo  que 
vas  a  conseguir  y  un  sacapuntas  siempre 
genera  la  misma  punta  con  forma  de 
cono.  Además  hay  minas  que  se  rompen 


con  facilidad  cuando  se  apura  el  afilado  y  lápices  y  barras  de  grafito  cuyo  formato  es 
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incompatible  con  un  sacapuntas. 

Ver  más  alternativas  para  sacar  punta  a  un  lápiz  o  barra  de  grafito. 


3.  Borrar 

Seguramente  en  el  colegio  te  ensenaron 
a  escribir  con  un  lápiz,  usar  un 
sacapuntas  para  afilarlo  y  un  borrador 
para  eliminar  tus  errores. 

En  el  dibujo  artístico  la  goma  se  usa 
menos  para  corregir  errores  en  la  etapa 
inicial  (el  abuso  de  la  goma  al  principio 
de  tu  dibujo  puede  danar 
permanentemente  el  papel)  y  más  como 
una  herramienta  de  dibujo  para  sacar 
luces,  crear  texturas  o  marcas  finas  recuperando  el  blanco  de  la  superficie  cubierta  con 
grafito. 


Imagen  de  gomas  de  borrar  (borradores).  ©  Sarall 


Aprende  sobre  los  tipos  de  gomas  de  borrar.  su  composición  y  cuáles  son  sus 
características. 


Imagen  de  difuminos.  ©  Sarall 


4.  Difuminar 

Por  lo  general  uno  aprende  a  difuminar 
directamente  con  los  dedos,  pero  si  te 
limitas  a  matizar  siempre  con  los  dedos 
vas  a  conseguir  siempre  la  misma 
textura.  Eso  y  unas  manos  muy  sucias 
con  las  que  accidentalmente  manchar  tu 
dibujo. 

Los  difuminos  y  los  esfuminos  se  venden 
en  las  tiendas  de  bellas  artes  para 
difuminar  y  aplicar  el  grafito  (cuando  la 


punta  está  sucia)  con  precisión.  Otros  materiales  corrientes  con  los  que  conseguir 
distintas  texturas  y  difuminar  áreas  grandes  son:  gamuza,  lana  virgen,  panuelos  de 
papel... 
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5.  Superficies 


Se  puede  dibujar  con  un  lápiz  sobre 
cualquier  superficie  que  rompa  y  retenga 
los  copos  del  grafito  (por  ejemplo  sobre 
madera,  piedra,  escayola...),  pero  lo 
convencional  y  más  habitual  es  dibujar 
sobre  papel. 


Imagen  de  papeles  de  dibujo.  ©Saraii 


El  papel  es  tan  determinante  en  el 
acabado  de  un  dibujo  como  el  tipo  de 
lápiz  que  se  emplee.  De  hecho  ambos  se 
deberían  elegir  conjuntamente.  Un  papel 
de  grano  fino  es  más  apropiado  para  dibujos  detallados  y  con  texturas  muy  suaves, 
mientras  que  un  papel  de  grano  grueso  retendrá  más  grafito  permitiendo  valores  más 
oscuros  y  dibujos  con  mayor  expresividad  en  el  trazo. 


Ver  los  formatos  y  tamanos  de  papel  más  comunes. 


6.  Otros  materiales  auxiliares  de  dibujo 

•  Instrumentos  de  dibujo  técnico.  Una  regla  y  un  compas  son  herramientas  que  sirven 
tanto  para  tomar  medidas  como  para  trazar  con  precisión  líneas  rectas  y  círculos 
perfectos  prácticamente  imposibles  de  conseguir  a  mano  alzada. 

•  Sujetar  el  papel.  Cinta  aislante,  pinzas,  chinchetas  o  pegamento  de  masilla  son  algunos 
de  las  herramientas  que  se  pueden  usar  para  fijar  tu  papel  a  la  superficie  sobre  la  que 
estás  dibujando.  Si  bien  es  opcional  sobre  una  superficie  horizontal,  si  estás  dibujando 
en  una  superficie  vertical  sobre  una  hoja  suelta  vas  a  necesitar  mantenerlo  en  su  sitio  de 
alguna  manera. 


•  Fijadores.  Los  fijadores  son  sobretodo  conocidos  como  una  herramienta  de  acabado 
para  ayudar  a  que  los  copos  de  grafito  no  se  extiendan  por  las  áreas  más  claras 
ensuciando  el  dibujo,  pero  también  existen  fijadores  para  usar  durante  el  proceso  de 
dibujo  y  que  permiten  retoques. 


Reservar  zonas  blancas.  Los  papeles  y  líquidos  para  enmascarar  sirven  para  preservar 
intacta  un  área  alrededor  de  la  cual  se  va  a  difuminar  o  aplicar  grafito  con  un  valor 


UN?.9 

Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


intenso  que  sería  muy  difícil  -o  imposible-  de  borrar  del  todo.  Es  una  práctica  habitual  en 
dibujos  hiperrealistas. 

•  Apuralápices.  Una  de  las  desventajas  de  los  lapiceros  es  que  al  sacar  punto  se  van 
desgastando,  haciéndose  más  pequenos  y  perdiendo  su  equilibrio  original.  Algunos 
fabricantes  vender  unos  alargadores  para  estos  casos,  para  que  puedas  apurar  el  lápiz 
hasta  el  final. 


•  Apoyar  la  mano.  Para  evitar  la  frustración  de  manchar  por  accidente  tu  dibujo  al  pasar  el 
canto  de  tu  mano  accidentalmente  por  áreas  con  grafito  lo  más  práctico  es  usar  otro 
papel  bajo  la  mano  con  la  que  dibujas  aunque  también  hay  quien  usa  guantes. 

Para  consultar  el  artículo  en  su  fuente  original,  visitar: 

http://arte.about.com/od/Por-Amor-AI-Arte/tp/Materiales-Para-Dibujar-A-Lapiz.htm 
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Lápiz  de  grafito  y  otras  alternativas  para  dibujar 


Por  Sara  Lasso 
Experto  de 
Arte 


Updated  June  06,  2015. 

Un  lápiz  es  un  instrumento  compuesto  básicamente  de  una  mina  grasa  insertada  dentro 
de  una  cubierta  de  madera  blanda  que  la  protege. 

El  lápiz  de  grafito  es  el  más  común.  Aunque  existen  lapiceros  con  minas  de  otros 
materiales  de  dibujo  y  pintura  (carboncillo,  sanguina,  pastel...),  se  entiende  pordibujo  a 
lápiz  aquellos  realizados  en  su  mayor  parte  con  grafito. 

El  grafito  es  una  forma  de  carbono  blando,  de  color  gris  oscuro  y  brillo  metálico.  Las 
minas  de  grafito  se  producen  de  la  mezcla  de  grafito  en  polvo,  arcilla  molida  y  agua  (que 
se  evapora  durante  la  cocción  en  el  horno).  Cuanto  mayor  es  la  proporción  de  arcilla  en 
la  mezcla,  más  dura  será  la  mina. 

Los  fabricantes  producen  lapiceros  de  distinta  dureza  que  identifican  con  letras  y  númeroí 
en  uno  de  los  extremos  del  lápiz  (ese  al  que  no  deberías  sacar  punta...). 

El  sistema  de  clasificación  más  utilizado  en  los  lapiceros  de  grafito  artísticos  es  el 
europeo: 


•  La  letra  H  indica  que  el  lápiz  es  duro. 
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•  La  letra  B  que  es  blando. 

•  Cuanto  más  alto  sea  el  número  que  acompana  a  la  letra,  más  duro  o  blando  será  el  lápiz. 

•  El  lápiz  HB  es  un  lápiz  de  dureza  media  tirando  a  blando. 

•  El  lápiz  F  es  un  lápiz  de  dureza  media  tirando  a  duro. 

•  Ejemplo  de  una  gama  ordenada  del  lapicero  más  duro  al  más  blando: 

9H  -  8H  -  7H  -  6H  -  5H  -  4H  -  3H  -  2H  -  H  -  F  -  HB  -  B  -  2B  -  3B  -  4B  -  6B  -  7B  -  8B  -  9B 

Aunque  este  sistema  es  estándar,  la  cualidad  de  la  dureza  va  a  variar  dependiendo  del 
fabricante.  Tampoco  todos  los  fabricantes  producen  las  mismas  gamas:  algunas  marcas 
llegarán  al  número  10  y  otras  no  pasarán  del  8. 

Los  lápices  duros  (del  H  al  9h)  son  menos  grasos,  el  trazo  es  más  claro  y  la  punta  se 
desgasta  menos.  Es  un  lápiz  para  trabajos  de  precisión  como  el  dibujo  técnico. 

Los  lapiceros  blandos  (del  B  al  9B)  son  más  grasos,  dejan  una  marca  más  intensa  que  se 
puede  difuminar  y  pierden  la  punta  con  facilidad.  Son  más  versátiles  y  expresivos  para  el 
artista  que  el  lápiz  duro  porque  permite  un  mayor  rango  de  valores  y  texturas  según  la 
presión  que  se  aplique  al  papel. 

Además  del  lápiz  tradicional  cilíndrico  o  hexagonal,  existen  otros  instrumentos  para 
dibujar  con  grafito: 


i.  Portaminas  (lápiz  mecánico,  lápiz  de 
grafos) 

La  principal  diferencia  entre  un  portaminas  y  un  lapicero  es  que  el  lápiz  se  desgasta  y  se 
va  consumiendo  a  medida  que  se  afila.  El  portaminas  sin  embargo  se  va  rellenando  con 
nuevas  minas. 

Para  dibujo  técnico  se  usan  los  portaminas  de  punta  más  fina  (0.2  -  0.4  mm),  para  escribir 
los  de  0.5  -  0.9  mm).  Los  de  minas  más  gruesas  (1  -  5.6  mm)  son  de  nuevo  los  más 
versátiles  para  un  dibujo  expresivo.  Una  de  las  ventajas  de  lápices  mecánicos  de  punta 
fina  es  que  mantienen  prácticamente  constante  el  grosor  de  su  punta  mientras  que  los  de 
minas  gruesas  han  de  afilarse. 

Se  comercializan  minas  para  lápices  de  grafos  con  distinto  grado  de  dureza,  pero  la 
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oferta  no  es  tan  amplia  como  en  el  caso  de  los  lapiceros. 

2.  Barra  de  grafito 

La  barra  de  grafito  es  una  mina  gruesa  de  grafito  sin  cobertura  de  madera  que  permite 
usar  la  barra  en  un  ángulo  horizontal,  para  cubrir  áreas  amplias  o  crear  otro  tipo  de 
marcas  sobre  papel. 

Como  es  un  instrumento  pensado  para  el  dibujo  expresivo  solo  se  producen  grafitos 
blandos.  Se  puede  comprar  envuelta  con  plástico  o  papel  para  no  mancharte  los  dedos  o 
sin  protección  ninguna. 

3.  Lápiz  de  carpintero 

El  lápiz  de  carpintero  es  blando  y  tiene  la  forma  de  un  cilindro  ovalado  casi  plano.  La  mina 
en  vez  de  cilíndrica  (o  cuadrada,  que  también  existe)  es  achatada  y  alargada  permitiendo 
trazos  con  punta  relativamente  fina  o  gruesa  y  plana  según  cómo  se  oriente  el  lapicero. 


Para  consultar  el  artículo  en  su  fuente  original,  visitar: 
http://arte.about.com/od/Por-Amor-AI-Arte/tp/Lapiz-De-Grafito.htm 

Sacar  punta 

Por  Sara  Lasso 
Experto  de 
Arte 

Updated  June  06,  2015. 


Cuando  se  quiere  recuperar  la  punta  de  un  lapicero  o  una  mina  hace  falta  afilarlo.  El 
modo  en  que  se  afila  un  lápiz  o  una  barra  de  grafito  modifica  tu  herramienta  de  dibujo  y 
el  tipo  de  marcas  que  puedes  producir. 


1.  Sacapuntas 

Los  sacapuntas  son  muy  prácticos  y  seguros,  en  especial  los  eléctricos  para  quienes 
desgastan  la  punta  constantemente;  pero  no  permiten  tanto  control  al  dibujante  como 
una  cuchilla  y  tienden  a  romper  la  mina  en  materiales  muy  blando  si  se  quiere  apurar  el 
afilado. 


2.  Cuchilla 

Una  cuchilla,  cúter  o  escalpelo  hay  que  manejarlo  con  más  cuidado  para  no  cortarte 
accidentalmente  durante  el  afilado,  pero  puedes  dar  la  forma  que  quieras  a  tu  lápiz  o 
barra  de  grafito.  Así  puedes  personalizar  mejor  tus  herramientas,  pero  es  un  proceso 
menos  automático  y  rápido  que  el  de  usar  un  sacapuntas  (siempre  que  no  rompas  la 
punta  una  y  otra  vez  con  el  sacapuntas,  claro). 
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Otra  de  las  ventajas  de  contar  con  una  cuchilla  entre  tus  utensilios  es  que  sirve  para 
levantar  una  capa  superficial  del  papel  si  este  es  grueso. 

3.  Rasqueta 

Una  rasqueta  de  dibujo  consiste  en  unas  tablillas  de  madera  con  tiras  de  lija  de  diferente 
grosor.  Es  un  excelente  opción  para  terminar  de  dar  forma  a  la  punta  de  tu  lápiz  o  barra 
de  grafito.  Se  complementa  muy  bien  junto  con  el  sacapuntas. 

Además  si  colocas  un  papel  bajo  la  rasqueta  obtendrás  polvo  de  grafito  que  puedes 
guardar  y  usar  en  tus  dibujos 

Para  consultar  el  artículo  en  su  fuente  original,  visitar: 
http://arte.about.com/od/Por-Amor-AI-Arte/tp/Sacar-Punta.htm 


Goma  de  borrar  (borrador) 

Por  Sara  Lasso 
U  Experto  de  Arte 


Updated  June  06,  2015. 

Al  aprender  a  escribir  a  lápiz  se  nos  ensena  que  la  goma  es  para  borrar  errores,  pero  en 
el  dibujo  la  goma  es  también  una  herramienta  para  sacar  luces  y  crear  efectos  texturas  a 
desvelar  de  nuevo  el  blanco  del  papel  en  áreas  cubiertas  con  grafito. 

Las  gomas,  sean  del  tipo  que  sean,  causan  algún  efecto  negativo  sobre  el  papel;  así  que 
hay  que  procurar  no  abusar  de  ellas  en  la  fase  en  la  que  se  está  construyendo  el  dibujo. 

1.  Goma  de  miga  de  pan 

Es  una  goma  blanda  de  caucho  que  se  desmiga  con  facilidad  lo  que  hace  que  haya  que 
limpiar  los  restos  del  dibujo  constantemente.  Al  principio  es  cómodo  hacerlo  con  la  mano 
o  soplando,  pero  cuando  tengas  muy  avanzado  el  dibujo  y  no  quieras  emborronarlo  por 
accidente  es  más  práctico  usar  un  pincel  de  cerda  blanda  como  escobillo. 

2.  Goma  de  caucho  duro 

Más  abrasiva.  Deja  menos  restos,  elimina  marcas  de  lápiz  más  fuertes,  pero  dana  el 

papel. 
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3 .  Goma  de  masilla  moldeable 

Lo  más  característico  de  este  tipo  de  goma  es  que  se  le  puede  dar  forma  con  las  manos 
sin  necesidad  de  una  cuchilla.  No  hay  que  frotar  para  borrar  como  con  otras  gomas  sino 
presionar  contra  el  trazo  que  se  quiere  ‘levantar’,  por  eso  no  deja  residuos  tampoco.  La 
mayor  desventaja  es  que  no  borra  tanto  como  otras  gomas. 

4.  Gomalápiz 

Existe  un  tipo  de  lápiz  cuya  mina  es  en  realidad  una  goma  a  la  que  se  le  puede  sacar 
punta  y  que  terminar  con  una  escobilla  en  el  lado  opuesto.  Es  práctica  para  arreglos 
pequenos  y  precisos,  pero  es  un  tipo  de  goma  dura  y  abrasiva  que  puede  danar  el  papel. 

5.  Portagomas 

El  portagomas  es  una  goma  mecánica,  un  portaminas  que  se  rellena  con  minas  gruesas 
de  vinilo.  Borra  más  que  una  goma  de  masilla  y  deja  menos  restos  que  un  lápiz  goma. 
Para  sacarle  el  máximo  beneficio  en  trabajos  de  precisión  hay  que  mantener  la  goma 
limpia  y  afilada  con  una  cuchilla. 


6.  Borrador  eléctrico 

Una  máquina  de  mano  con  gomas  recargables  con  más  fricción  de  la  que  se  puede 
alcanzar  manualmente.  Ideal  para  quienes  utilizan  la  goma  intensamente  para  recuperar 

blancos  del  papel.  Para  consultar  el  artículo  en  su  fuente  original,  visitar: 

http://arte.about.com/od/Por-Amor-AI-Arte/tp/Goma-De-Borrar-borrador.htm 
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En  el  siguiente  video  se  puede  revisar  el  uso  de  diferentes  tipos  de  lápices,  la  durza  de  cada 
uno  y  sus  respectivas  clasificaciones,  es  importante  que  comience  a  hacer  pruebas  con  los 
lápices  que  tenga  a  su  alcance,  para  obtener  diferentes  tipos  de  grises  e  ir  reconociendo  la 
dureza  de  cada  uno. 


En  el  siguiente  link  puede  visitar  el  video  en  su  canal  oficial  de  Youtube: 

https://www.youtube.com/watch?v=IUado9a0vnY 


•  •  • 

•  • 
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Revisar  el  siguiente  video  realizado  por  la  Universidad  de  Oxford: 


Para  ver  el  video  con  mayor  resolución,  visitar  la  fuente  original: 
https://www.youtube.com/watch?v=vcNWSLGBEl4&list=PLPdA9zLPgLvEd3R7QyMcHBnJL19GPItME&index=2 

En  este  video  Stephen  Farthing  explica  el  modo  de  acercamiento  al  dibujo  de  la  línea,  revisando 
el  dibujo  de  contorno  por  medio  de  un  proceso  simple  pero  efectivo.  El  video  se  encuentra  en 
inglés,  pero  puede  comprenderse  fácilmente,  también  pueden  activar  los  subtítulos  automáticos 
con  traducción  al  espanol  en  Youtube,  estos  subtítulos  no  son  exactos  ya  que  son  traducción 
automática. 

Al  revisar  el  video  es  importante  realizar  el  mismo  ejercicio  que  plantea  el  autor,  con  los  siguientes 
materiales: 

Una  hoja  tamano  carta  de  papel  blanco  bond  común. 

Una  hoja  tamano  carta  de  papel  pergamino  o  calcante. 

Un  lápiz  2H,  un  carboncillo,  un  borrador. 
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A  continuación  revisaremos  modos  de  realizamiento  de  bocetación,  partiendo  de  la  apreciación 
visual,  en  este  capítulo  del  libro  llamado  "Pencil  Sketching"  el  autor  Thomas  C  Wang  nos  muestra 
cómo  abordar  la  bocetación  de  diferentes  escenas  y  ambientes  partiendo  de  un  proceso  de 
observación  que  consiste  en:  ver  -  identificar  -  aislar  -  simplificar  -  trasladar: 
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T?&&ç 

arc  probably  Thc  m oe?i  imporlanl  lan do<sapc  dcmcnlo 
0P  all,  ao  wdl  a&  Thc  mo&T  díPPi<sul+  To  &kc+6h,  Thie>  b 
bceau&c  a  Trcc  b  a  living  organbm  and  il  grow&  and 
ehangc^  in  Thc  courzz  oP  Timc,  6>omc  Trcco  ohcd  Thcir 
lcavcí?  in  winTcrj  and  ‘oorrc  T rcc^  Pbwcr  in  opring,  &ca- 
í^nal  diPPcrcnec^  ean  alTcr  a  Trccb  appcaranec;  buT  ean 
wíndj  ‘dnovj,  and  iec,  Thc  opedee?  oP  Trcc  ean  dieTaTc  Thc 
branehing  ^TrueTurCj  and  Thue>  Thc  cnTirc  appcaranec;  wiTh 
or  wiThouT  lcavce  Individual  Trcco  wíTh  plcnTy  oP  room  T o 
grow  \ook  diPPcrcnT  Pmm  irooe?  Pound  in  a  group  ^cTTíng, 
Thc  Trunk  oP  an  ddcr  Trcc  ^PTcn  rcvcab  Thc  <sraekling  ^P 
Thc  bark  a&  wdl  a^  bmk^n  or  TwbTcd  branehc^  ncar  Thc 
ba&c  oP  Thc  eanopy,  íTPTcn;  a  pc>rTbn  oP  Thc  rooie?  aT  Thc 
ba&c  oi  Thc  Trunk  íe  rcvcalcd  ae?  Thc  ooil  ncar  iT  b  &bwly 
cmdcd  away,  Thc&c  <vhara<vTcrie?Ti<v&  arc  a  rc^ulT  ^P  earcPul 
ob'ôcrvaiíon  and  rceording,  Evcry  arTbT  eTmuld  havc  hie?  or 
hcr  rwn  way  oi  obe?crvinq  and  taddng  ouT  P or  dcTaib  and 
&pedal  PcaTurce  Thcy  mu&T  a ho  Pind  a  pcmmnal  way  oi 
rc<mrding  Thc  rc&ulTo,  \Zooorb ing  íe  how  e>keT<shing  bcgine 
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Maivre-  t roo  iA/ith  e-rae|ced  barfe-  (M.^7  oafc) 
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A  ina 'hiro 


UN?.9 

Universidad  Nacional 
Abierta  y  a  Distancia 


Escuela  de  Ciencias  Sociales, 
Artes  y  Humanidades 


ECSAH 


A  ina bvo  maple- 
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6»TEP  E>Y  6»TEP  lbbU6?TRATI<?N  ON  140 W  TO  PRAW  A  TREE 


2:  Pill  in  minor  branc-hincj. 


1:  íT’u+line  ihe  Porm  and  major 
+runk  edTueYure. 


6>+ep  3:  Add  de+aib  and  ohading. 
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TrooÇ  ín  iho  fòr&provncl 

Pcr0grc>und  ircc'â  aro  uo^d  mco+ly  ao  Praming  d^m^n+o  in  <scmpc>oi+íc>n 
Thcy  Pram^  +h&  pi<s+ur&  and  dir&<s+  ycur  zyze?  +u>ward  iho  <u&n+£r  cP 
+h&  pag&  wh&r&  +h&  ihomo  c>P  +h&  ok^+<sh  <r>P+&n  roUUo^,  Fcr^grcund 
elemen+o  oh^uld  b&  drawn  wi+h  e?omo  Aoayoo  c>P  d^+ail  hocau^o  +h&y 
aro,  aP ior  all,  o\oe?or  io  +  ho  víow oro,  l4<3wevor,  ihcoc  de+aib,  ouch  ao 
bark  ioviuroe?,  +wipo,  \oavoo,  eic,,  oh<ruld  bo  drawn  in  ouch  a  way  +ha+ 
ihcy  dc  n<r+  e?ioa\  iho  a++^n+icn  Pr<r>m  iho  ccnicr  <r>P  a++ra<s+icn,  Uoo 
<scn+ra€7+  in  iho  lovol  <rP  d^+aib  ao  wdl  ao  <s<rn+rao+  in  ligh+  and  dark  +c> 
diPP^r^n+ia+^  iho  Piddo  c>P  vioual  groundo, 


Uofi  Çiclo  vvaÇ  a  rovgb  ovfl'mo  md  \jnfmiçhod  portíon  of  iho  Çfaoich.  (&l~[Wò  ^ov\c\ 
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Tro&ç  ín  ih&  ftaolcgrovncl 

Treee»  ín  The  baekgreund  are  eP+en 
^een  in  qroupe?,  The  díPPerenl  levele»  eP 
deplh  are  TherePere  eempree?e?ed  and 
The  deTaile»  are  ePTen  be>T,  I4ewever, 
The  Perm  and  e?hape  eP  Treee?  muoT 
neT  be  PergeTTen  even  ao  They  db- 
e?Uve  ínTe  The  baekgreund,  Uoe  Umple 
línee?  and  apprapriaTe  líne  widTh  T o 
expree?e?  Thee?e  mae?e?ee?,  Uoe  e?hadíng 
T o  UmplíPy  The  layere?  eP  PUiage,  and 
uoe  dark  e?hadíng  and  híghlíphTo  T o 


eP  The  e?ubjeeTe?  in  The  baekgreund, 


£?UBThE  UI4AN6-E6?  IN  TU’NAT  EEEEUT 

Nofe  The  darfc  oov\\r açi  of  bravichoÇ 
ihai  projee-T  ioìo/arJç  iho  v'xovvor. 


Eorward 
branehínge? 

Orott&ò 

branehínge? 


0>hade 
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6>TR<?KE6>,  TEXTURE6>,  ANP  FPUAÓrE 
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v\cỳ  (Shína;  #2-  yov\cÀ I 


UsvsdformÇ 

LandPorme?  co ne?íe?i  o'r  hille»  and  valbye  and  Plalland^  wilh  occazlonaì 
rock  ouicrope?,  T \nce?c  clcmcnie?  do  n oi  appcar  aìonc  in  m ozi  land- 
e?cajoce?  bul  c\hi  wi+h  onc  or  morc  olhcr  clcmcn ie?,  V-or  cyamplc,  hilb 
and  valbye  ok\cn  appcar  iogcihcr  ae?  <mn+rae+ing  and  <uomplimcn+ary 
clcmcn  +e;  +hc  horizon  ok  a  Pla+  lande?<sapc  íe?  ohicn  in+crrup+cd  wi+h 
ouicrope?  ok  rock  hormai'ione?  or  moun+aino  ín  +hc  ba<skground,  Thc&c 
comhinaiione?  makc  +hc  pi^+urc  morc  in+crc&+ing  io  \ook  a+  and  arc 
bc++cr  &ubjc<s+0  io  e?kcich,  Thcy  providc  morc  lay^re  and  hdp  <srca+c 
a  more-  in+crco+íng  <^<^mp<z?e»i+ion. 


Again,  in  &kc+6hing  landPorm&j  +hc  ar+íe»+  mue?i  <varcPully  obe?crvc  +hc 
in+cra<s+ion  and  c\prce?e?\on  ok  +hc&c  clcmcnie?,  S’impliPyin g  +hc  mul+i- 
dimcn&ional  laycrn  ok  +hc  land  '\nio  a  Pcw  dmplc  line  e?irokce?  íe  +hc  kcy 
io  all  qood  pcnciì  &kc+<vhing,  Thc  +ri<sk  ie  io  avdd  &kc+<uhing  and  rccord - 
ing  all  +hc  dc+aib,  iook  Por  +hc  e?iruciurc  ok  +hc  land  and  ídcn+iPy  +hc 
major  Pbwe  ok  +hc  hille»  and  valbye,  Idcn+iPy  +hc  major  brcak&  in  +hc 
ridgc  lin and  ue?c  eímpb  pcndl  e?irokce?  io  rouajn  oui  ihc  prohllc  ok 
ihc  ridgc,  Obzcrvc  +hc  dirc<v+bn  ok  +hc  ^un  and  how  +hc  ridgce?  and 
valbye  rca<u+  io  ihc  coycc\k\c  ligh+  «u^ndí+bne  Obe?crvc  how  +hc  e?un 
in+cra<Ae  wi+h  +hc  ridgc  lince?  and  how  +hc  valbye  rca<u+  io  ‘ôhahce?  and 
ehadowe,  Tce?i  and  how  a  eingular  +wb+-and-+urn  pcndl  coirokc  <san 
oimul+ancou&ly  cvprcze?  +hc  +hrcc-dimcn&bnal  azpcci  ok  +hc  landPorme, 
paralld  ehading  io  cxprc&e?  +hc  ebp^e  and  mugh  +crrain, 


Pcn<sil  i&  by  Par  +hc  b ce?i  mcdium  io  rcndcr  landPorm^  \pccau<oc  ok  +hc 
CYprcttlvcncze?  ok  ihc  e?oki  bad  +ip,  &ccaue?c  í+  íe  ‘oo  rczpo ne?\vc  io 
prc^urc,  ihc  e?oki  +íp  <uan  +urn  in+^  a  bmad  chhcì  po\ni  wi+hin  e?cc- 
o nde  Thc  wid+h  ok  \\nc  can  vary  wi+h  ca<uh  +urn,  <vrca+ing  a  eimpb  yc+ 
cyprce?‘ô\vc  illue+ra+bn  ok  land&<sapc  pmPib,  No  oihcr  drawing  mcdia  6an 
a<u<mmplbh  a &  many  cPP cci^o  a <o  +hc  pendl, 
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dlMPUE  EXPREddl^N  O E  UANPE^RM 


A  çimph  gìcomd  ï\v\o 


5>Hgbt  \JV\d\jW\ov\  (v\of'\oo  çligbt  woÇÇ\ìvo  aÇ  bbo 
iv\oÇ  aro  pvllocl  a croÇÇ  fbo  paze) 
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Curso  de  fotografía  artfstica 
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CharloÇ  Cçflanado,  '6oçh>y\/  MA;  pe-ndí 


Wat&r 

oP  vva+cr  arc  uoually  eon+aín^d  a^  a  lak&,  a  p^nd, 
a  rivcr,  a  vva+crPall,  or  an  oooa n,  In  í)+hcr  vvord^,  vva+cr 
6ann^)+  be  ^ecn  and  dravvn  atane,  Th^rc  íe>  í)P+cn  ‘domo- 
+híng  cUc  beoide-o  vva+^r,  ^omc+híng  +ha+  holde»  i+, 
^ome+híng  +ha+  Pramc^  í+,  c>r  ^mc+híng  +ha+  altavv^ 
vva+cr  \o  Pall  on  i+  Thoro  aro  Tho  rivc-rbanta?,  +hc-  ùhorc- 
line-e»,  +hc  cdgc  c>P  a  ^vvimming  poo \,  T  ho  cdgc  c>P  a  Pc>un- 
+ain,  and  +h&  rooke>  or  c líPP^  b^&íde  +hc  vva+e-rPall. 


VJaTor  ca n  atao  b&  cxpr^^cd  índírc-e+ly  by  iôkcTch\ng 
+ hc  attoc ia+cd  oubje-c+  ma++cr,  Pc>r  c-xampta,  by  cTcTch- 
íng  a  boa+  vvi+h  vvavce  amund  í+  yc>u  imply  +ha+  +h e,  hoaT 
\<o  bobbing  ín  +hc  vva+^r,  A  Pcvv  ^aíta  c>n  +  hc  horízon  line 
crcaTc  an  imagc  c>P  a  dita+an+  rcga++a  ín  Pull  a<e+ion, 
\Zch\ccT\on  bringe  c>u+  +h c  mírmr  chhccT  and  o+illn e-oo 
c>P  +h c  vva+crta  ‘ourhacc, 


Wa+&r  cocckco  a  tavcl  and  horlzonial  ‘ourhacc,  co  +h c  hccT 
vvay  +c>  e>kcTch  í+  ta  To  o+ar+  vví+h  a  oimpta  hí)ríz6)n+al  line 
by  pullíng  +h c  pcneil  acrororo  +h c  pagc,  To  maín+ain  a 
oharp  and  conzVTcni  \\nc,  +urn  +hc  pcneíl  olígh+ly  vvhcn 
pulling  í+  acro‘ô‘0,  Uzc  ‘ohorT  hor\zonTa\  coTrokcco  To  crcaTc 
an  uncvcn  ^urPaec,  and  u^c-  dígh+ly  eurv^d  hor\zonTa\ 
co\rokcco  To  ‘ôhovs  Thc  vvavc^  in  a<e+ion,  ÍZcpcaT  +h cùc 
pa++c-rn^  in  a  hor\zonTa\  manncr  hown  Thc  pagc-  íP  n cc- 
cttary  To  pivc  +hc-  <ôkcTch  a  cocncoc  c>P  dcp+h,  Varying 
+hc-  valuce  c>P  +hc  línee?  and  ^hading  aUo  ‘ôu qgce>Te> 
moT\on  on  Thc  vva+crta  ^urPaec  a^  vvell  a^  hí)vv  +hc  vva+cr 
rcacT^o  vví+h  ligh+, 
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e?IM PTE  EXPRE£?£?l£7N£?  £7E  WATER 


ÍTorizon  \\v\oÇt  iA/ífh  no  ç&nçe-  oj1  díçfsmcc'. 


L-moimaÇÇ  ov\  bofh  ÇÍJcÇ  cncAoÇoÇ  -iho  wa\or. 


TÔKiaí  Íki  çhadívu^  re^ín^oro^ 

ffie'  Ç&KiÇe<  of  Jíçfa v\co  a v\d  ç\rov\gi'hov\  \ho 
p roÇoncz,  oj~  r/afer. 


Actí'm^  Çaiiboa\ç  fur\ hcr  rc'mfovccÇ  \hc 
foo\\v\z  of  wa\cY. 
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VVafer  oav\  bo  boçï  o^voÇÇod  by  çhow'\y\^ 
fhaf  ít  iç  oonfaínod  a/\d  framod. 


fór  oiam^lo: 

1.  Waforfall 

•  çIooia/Ç  \ho  yoc\l  o\)\croyÇ  and  Vogofafion 
ov\  bo\h  ÇidoÇ  of  ího  fall 


2.  fdvor 

•  çhovvç  \ho  vivorbanhc,  wí\h  or  wi\ho\jf 

(dopondç  oki  Çoalo  and 


Vo^o\a\\o\ 

diçiancof) 
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•>T 

jryr  Zj-* 


—  ■  "T 


/ 


m 

■r 


I  r 


r  ’7/ 


C’hading  por-Hc>n  c>P  &ky  a& 
Praming  devbe. 


PiPPerent  &ize  e»ailb>oa+e> 
die+an^e  —  dep+h  c>P  vieual  Pield. 


t— ^  uT  .-  ”  J|*l" 

^"p  -  i%-gur*~  î.  ‘  u.  - 


Fw-  jr.‘- 


6>hadin0  the  eea  tc>  euggeet  wave-e. 


Uee  C'Urvilin&ar  linee  dc>  highlight  the  wave-  aC'tic’n. 
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lovvoy-  íki  Ve-níe^  Ifalyj;  pe-ndl 


AyrcMif&c4\jyr& 

Prawing  buíldínge»  <ran  hc  a  b+  ^P  Pun,  Baob  buildíng  Pc>rm  io 
€?om6wha+  r^e+angular  ín  ^hap^  and  í+  mc>dula+£^  lígh+  and  €?hadc>w 
mc>r£  vívídly  +han  lan hàcapc  dooo,  Be<sa uoo  c>P  +h&  angular  rda- 
+bnohíp  b&+w66n  +h&  plan^,  +h&  +onal  eon+ra-u+  bo+woon  +hem 
b  -uharp  and  o+rong,  Vhr+bal  plan^  indude  all  ihc  walb,  <rdumn^; 
wíndc>w^;  qaicwayà,  doore>,  cic.  I4u>rízc>n+al  plance?  íncluhc  <sdlíngo; 
Ploore?j  +6rra<T&o;  +abb+rp^;  Pla+  rc>^P^;  and  mínc>r  hc>rízc>n+al  our- 
Paoee>.  A  pí+dned  rc>^P  ío  an  ínelíned  plan&;  and  ihc  inddo  oP  an 
ar<rhway  ío  a  eligh+ly  eurved  plan&,  Theoo  plance?  corro  +u>gdTi6r 
+c>  crca\c  càyacccà.  Pbpending  on  ihc  díro<s+ion  c>P  ihc  -uun;  c>n£  c>r 
mc>r£  plancà  may  b e  ín  ounlígh+  whíb  ihc  oppoàíic  oidoo  c>P  +h& 
€?am£  plan^  ar&  ín  ^had^,  6>ímílar  plan^  abc>  eaí7+  ohadc>w^;  and 
iPc  ional  valueo  oP  +h&  €?hadc>w0  ar&  gen^rally  darker  +han  +h oe>c 
oP  +h&  àhahch  plan^e  A  good  àPcích  ío  +h c  r&€?ul+  oP  bddng  Por 
wayà  io  dcvclop  a  m^aníngPul  pa++ern  and  manípula+íng  +h c  varí- 
oue?  ional  valueo,  Fc>r  oxampb;  +h c  de+aib  and  pa++&rn  c>P  +h c 
ma^c>nry  c>P  a  v&ry  ín+ereo+ing  hc>uo£  may  hav&  +c>  b c  àacr\P\ccd 
íP  +h c  plan c  happcnà  io  b c  ín  hircci  eunligh+;  ae>  í+  b  àomcíímcà 
m orc  ímpor+an+  +c>  oo+ablíoh  a  o+rong  +onal  coniraài  +han  io 
àhow  ihc  de+aíb, 
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CMwch  ín 


Bc-ar  in  mínd  +ha+  +c-y+urc-  and  pa++c-rn  play  a 
v&ry  impor+an+  roìo  ín  +he-  e?kziúhinq  a  buílding. 
Paiiorne?  aro  uoc-d  +o  ouggeo+  ma+eriab  and 
m^+hod^  oP  <ron^+rU(S+íon,  Thc-y  aro  zomoiimoe? 
ue?&d  a^  +onal  Pilbro  io  oovor  a  voíd,  p^rhap^  a 
blank  wall,  The-  purpo^c-  \e?  io  ue?o  ihom  e?iraiocji- 
oa lly  io  dariPy  iho  diPPc-rc-n+  \ayore>  oi  planeo  and 
ar+bula+e  +hc-  +hrc-c--dimc-n€7Íonal  pualí+y  oi  iho 
ohjooi  M oe?i  oi  iho  pa++c-rn^  aro  made-  up  oi 
díPPc-rc-n+  e?irokoe?  ihai  aro  drawn  ín  many  hiroo- 
i\one>,  Ìrom  parallc-l  \inoe>  io  oroe?e?~ ha+<shíng,  Thc- 
kc-y  b  io  Pdbw  iho  dírc-<r+í<rn  oh  iho  planc-  whib 
avoídinp  obvìoue?  oone?ie>ionoy  and  dullneoo,  Alway€7 
ue?o  e?omo  díaponal  pa++&rn  io  broah  up  +hc- 
mono+ony,  and  líven  up  +hc-  oi+ua+bn  by  reoervíng 
e>omo  epirong  whiio  planoe?  Por  oonirae>i,  Ue?o  dark 
€7hadow  io  ovaggoraio  iho  dc-p+h  <rP  +he-  e?p aoo 
and  io  c-nhan 00  iho  r^adabílí+y  <rP  iho  e»ubj ooi, 
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